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ETICA—ESTETICA—POLITICA. ELACENTO EN TRES ESDRUJULAS

La existencia humana se desenvuelve entre el ideal de una cultura de pazy
larealidad de voluntades violentas. Venezuelay la América Latina actuales son
lugaridoneo para explorarcémo actian estos problemas tanto en las motiva-
cionescomo en las formas finales del arte contemporaneo. En este proyecto
expositivo veremos como los temas de la ética, la estética y la politica

inciden —conceptual y formalmente— en el acto de creaciéon de las obras. 1 El arte
hoy se hacey hace preguntas, disemina inquietudesy las va dejando al paso,
enlavida cotidiana de los espectadores. Y para esto utiliza aproximaciones distin-
tas. Si el interés porlaforma, por el hacer estético, esta presente de unou

otro modo en todos estos trabajos, veremos que el vinculo con lo ético y lo politi-
co se hace de modo mas critico o mas descriptivo; en accién deconstructora por
medio de laironia; de modo simbdlico con la construccion de metéaforas,

o0 a maneratestimonial: documentando dramas reales de personas y poblaciones;
recurriendo a laurgencia de la memoria historica para que los grandes

temas no queden en el olvido o ironizando sobre utopias de la manipulacion gené-
tica hacia la transformacion de la humanidad futura. 1 Sila verdad y la bondad
—esos pilares de la ética— no son formas directamente perceptibles, el arte, que
si sabe hacer visible, puede revelar ideas éticas a través de un objeto estético,

o puede al menos dejar destellos, indicios para tales revelaciones. Puede también
hacer sentir, através de las obras, algunos limites que son violados por la
arbitrariedad humana, por las ejecutorias del poder. Laimagen artistica produce
entonces un doble “detente” para el espectador: el de la satisfaccion de la mirada
y el del estimulo al pensamiento critico. f La politica es parte de la existencia
humana. Pero cuando la politizacién se agudizay penetra en todas las instancias
de lavida écomo podriaignorarlo el poeta, el artista? En tales condiciones,

el que uncreador haga uso de estos temas se vuelve tan natural como lo es, en
otro momento, el que un pintor que habita entre paisajes conmovedores los tome
como motivo. El pais politico actua hoy en cada zona, estimulando mas tejido
relacional entre lainterioridad personal del creadory lo que vibra —o desaparece,
o sobrevive— afuera, en una especie inestable de nueva naturaleza.

Torres enhiestas, poderes precarios

Enlas obrasde Alexander Apdstol, Sara Maneiro, Angela Bonadies y Juan
José Olavarria, uno de los ejes es la ciudad moderna, otro, la fotografia.
Sustomas encuadran fragmentos de la urbe, con su aspiracién de algo logrado

y enaltecidoy, alavez, con sus realidades de residuo y ruina. En Topografias
minimas Maneiro recoge segmentos abstractos y geométricos de una ciudad
periférica, marginada. En Sin titulo (o Aqui no ha pasado nada), trabaja

lugares mas intimos: su album de familia ha sido vaciado de fotografias. Una
afinidad visual y conceptual parece reunir las habitaciones vacias de

Apédstol —Le Corbusier quemado en Bogota, con sus senas desvanecidas en las
paredes como muestras de que algo existio alli en otro tiempo— con este

album de Maneiro en que se despegaron lasimagenes y se des-apegaron los
referentes de una historia personal y afectiva para constituir, a cambio,
lavaciedady el desfallecimiento, el silencio como forma, el rastro leve como
protagonista de bajo perfil, laausencia como representacion. En Apdstol

y Maneiro lo casi-vacio adquiere otra forma de valor. Lo deshabitado, otra forma
devida. 1 El elefante blanco, de Angela Bonadies y Juan José Olavarria, se
ocupa de ambitos de interés real en un entorno comunitario, produciendo
miradas al objeto urbano con un sesgo también antropoldégico. Asumen el tema
de laTorre de David apropiando la estructura de la conferencia que, a partir

de su visita al Hotel Palenque, presentd en 1972 el artista Robert Smithsonen la
Universidad de Utah." Aqui esta la arquitectura desviada de su funcién,
hipertrofiaday alavez carente. Y esta torre caraquena erecta a medias, que ha
generado tanta existencia inestable, les resulta a los artistas una bestia herida.
Desde su primer viaje por el interior de esa bestia pasan ahora a este

recorrido no directo, en relato y fotografias que muestran la realidad captada
inicialmente con sus sentidos pero también la condicion estética del encuadre y
unare-presentacion del viaje que es a la vez reflexivay poética. Hay ruinas
contemporaneas cuyo negativo protagonismo es el abandono, el arrasamiento en
construcciones antes terminadas y luego semi-destruidas o, por el contrario,

en sitios inacabados, nunca del todo logrados. Son en todo caso formas del vacia-
miento —del espacio y del sentido—, para una critica artistica aideales

no alcanzados, a destinos desviados, lo que el arte contemporaneo ubica con
preferencia enlas urbes modernas —sus edificaciones, vialidad y urbanismo —
asi como en los constructos de ciudades ideales para suefios del mejor

futuro posible. 1 Sitodos estos artistas asumen espacios que ya estan alli, previa-
mente erigidos, y con sus camaras y libretas abordan la edificacion como
metafora de pais, Deborah Castillo levanta una torre nueva en suelas de botas
militares alas que encubre en dorado, erigiendo en Lingotes I[lun imaginario
simbolico alrededor del tema castrense. Castillo cuestiona el uso de las reservas
internacionales de oro, y lo hace con el recurso formal de la patina dorada

que recubre estas suelas, incorporando ademas laidea de totem, de algo sagrado
y distante. Es lo militar como estrato deificado, intocable grupo elegido y figura
preponderante en regimenes no civilistas, no democraticos.

1 Esta conferencia de Smithson fue expuesta como obra artistica en 1993, y adquirida luego
por el Museo Guggenheim de Nueva York.

La verdad, la mentira, la actualidad

Los dos ultimos siglos proclamaron, con la modernidad, que el arte debe ser libre,
autorreferencial entodo caso, despojado incluso —en casos extremos— de la
huella emocional del propio artista. El arte se fue liberando de antiguos vinculos
conideologias o religiones, y de lavoluntad de convencer o convocar. Pero

en estos tiempos posmodernos parece recobrar vigencia un ~arte de contenido”:
ético, social, politico. Esto nos llega por la via, tan contemporanea, de la
ampliacion de temas extra-artisticos incorporados a las obras. Y es que una de
las motivaciones mayores para los creadores viene hoy del mundo que los rodea,
eso que ellos sienten cotidianamente como /a actualidad. Y en esa actualidad
estdn entonces inevitablemente los temas diarios de la violencia, el narco-
trafico, la sobrevivencia precaria, lainseguridad social, la agresién a identidades,
el poderilimitado, el ocultamiento como estructura entronizada, los medios de
comunicacién que muestran —o encubren— /a actualidad de cada dia, y hasta los
descubrimientos genéticos mas actuales, con los limites que frente a ellos
propone la bioética. 1Estatambién laironiay el humor paraacercar al drama
vadeandolo, poniéndole algo de distancia, como en lasimagenes de Pinocho cer-
canas al comicenlasque Carlos Zerpa hace cuatro estudios pictéricos

distintos de la nariz del personaje, utilizando la doble condicién —ala vez coOmica
y trascendente — de esa parte del rostro humano tantas veces explorada

en la literatura, el arte, la caricatura. Dar formas distintas a una nariz excedida

es el gesto metaférico con el que Zerpa senalala mentira politica en nuestro

tiempo. f La estructura del comic puede ser buen recurso para la critica. Victorino

Céaceres fotografia pequenos munecos frente a miniescenografias y los convier-
te luego enimagen digitalizada para una historieta que refiere a mitos de

héroe, culto a la personalidad, inflazon o hybris de ciertos lideres, a lo cual se
aviene cierta estética de comic pulp. Inspirada en El Gran Inquisidor,

de Dostoievski, la obra existe en lazona —visual y conceptualmente oscura—

de la conspiraciény la nocturnidad. Para sus reflexiones sobre lo verdaderoy lo
falso, sobre transparencia u opacidad, tanto Zerpa como Caceres utilizan
personajesy lenguajes vinculados con los ninos pero haciendo con ellos una
critica comprometida y adulta. 1 Con la visualidad de lo que se oculta,

Sergio Barrios El Hase hacreado su serie Los encapuchados. Desde 1995
trabaja espacios, temasy técnicas de lo urbano enlainmediatez de los graffiti
sobre los muros. Su serie La luchaplanteaba peleas de boxeadores como
metafora de los venezolanos de la época. Ahora pinta el eterno enmascarado
tras la balaclava universal. A pesar de su explicito deseo de simbolizar con estas
mascaras la lucha en cualquier parte, esinevitable evocar los encapuchados

de laUCV que han generado anarquiay terror por décadas, sin dar la cara.

Las mascaras refieren ademas a ideas estéticas en lacomediay latragedia, son
disfraces del uno que se cambia en otro, son veladuras que mantienen hoy

el eterno como side laficcidon. Los medios de comunicacion social

recogen momentos clave de la historia contemporanea en su vivaz actualidad
sucediendo. Javier Rodriguez presenta en suobra Opinidn, culturay ambiente
éticola edicidon preparada por el diario El Nacional para el 14 de abril de 2002,
version nunca publicada pues los sucesos obligaron a escribir otras paginas, si
impresas cuando el presidente Chavez regreso a su cargo. Este proyecto
(especie de cuna de penetraciony, alavez, de fragilidad) existe entre lo que pudo
haber sido y no fuey, complementariamente, /o que si fue y pudo no haber sido.
Ahora Rodriguez revela el no-ser de aquellas paginas, su no-visibilidad
paralacalle. Pero su existencia, que si es lograda ahora como imagen del arte
contemporaneo, nos trae una comunicacion mediada, resignificaday diferida.
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La violenciaylaforma

Laviolencia deformay transforma. Pero, en el arte, también puede hacer

forma. Nada mas cercano a esta idea que la instalacion escultoricade Armando
Rosales, Esculturarapida proyectada. Tres bloques de distintos materiales
(madera de cedro, aluminio naval, polvo de marmol y cemento) reciben una serie
de disparos por parte del artista. Cada material se comportara segun su con-
sistencia de distinta manera ante el impacto. Rosales presenta ademas el video
que recoge su accion de disparar sobre los bloques y muestra el caracter
procesal de su proyecto, pues grabar es usar otra arma, paralela, parairregis-
trando el acontecimiento. El video nos permite observar como el artista va
logrando esa finalidad universal del arte: el creador actuando, encarnando su
idea en materia sensible (visible, sonora y tactil en este caso) y el objetivo

—el objeto— estético siendo alcanzado. Erika Ordosgoitti propone un proyec-
to crudo y directo sobre laviolenciay el miedo con que transitamos la ciudad.
De Cicatrices en la cabeza dice: “este performance deja chorrear la sangre
porque es eso justamente lo que vivimos en nuestra cotidianidad. Es préactica-
mente un paisaje, una fotografia documental~. Pero con esta accion corporal que
integra la lectura de sus poemas, ellava més alla de ese interés documental
paracreartambién una metafora sobre las heridas y cicatrices en multi-

ples formas de la violencia extendida. 1 Si anteriormente Armando Ruiz habia
creado esculturas como agresivos objetos punzantes, en juicio orientado

hacia afuera —al vandalismo en las calles y la crueldad en las carceles—, ahora
trae el drama sicoldgico del ciclo de las adicciones. Es la violencia autoinfli-

gida en la faceta méas individual del problema de la droga. En Métete Métete son
los gestos repetitivos y obsesivos del adicto, sus acciones sin sentido visible,

el encierro, el aislamiento. En Como una paleta, un cerebro sangriento se
descongela lentamente. En sus dibujos (Tu, yo, ellos, nosotros) contrasta la fuer-
te presencia de la sangre (y los pensamientos inquietantes en palabras
troqueladas) con la fragilidad visible de laimagen. 1 Si estas obras enfocan

el dramaindividual del adicto consumidor, estd también en esta muestra la
tragedia social que genera el narcotrafico. El video Bocas de Ceniza, del maestro
colombiano Juan Manuel Echavarria , revela dramas personalesy sociales
alrededor del narcotrafico, en testimonios conmovedores de testigos y desplaza-
dos porlaguerrilla en su pais. Sien obras anteriores, como Guerray Paz

o La Bandeja de Bolivar,Echavarria abordaba la violencia mas simbolicamente,
en Bocas de Cenizaes directo y testimonial al presentar siete protagonistasy
testigos que compusieron sus denuncias a través del canto. 1 En Puerta del cielo
Rosa Virginia Urdaneta transmite testimonios de nihos y adolescentes que
combatieron con la guerrillay las autodefensas colombianas. Doce textos breves
dejan ver hondas tragedias humanas aunque se muestren en delicadas
esquelas con el nombre de santos, figuras de angeles y corazones. Elegidos

por la artista entre cientos de confesiones similares, estos testimonios revelan
distintos horrores de la guerra. Las obras de Ruiz, Echavarriay Urdaneta

se mueven entre los terrenos de la sicologiay la sociologia, del consumoy la
distribucion, y asi entre el individuo que se destruye y los grupos que se
enriquecen a su costa. En este embudo perverso crece, por una parte, el poder

y lafortuna de los traficantes y, por otra, la sicologia individual es agredida,

hay grupos devastados, pueblos empobrecidos, se multiplican los ninos de la
guerra, y lacrueldad de los violentos no parece ya conocer limites.
Enlarealizacion de la serie de grabados Lo inconcebible simplemente existe,

de la artista israeli-venezolana Lihie Talmor, se han movido tres instancias de
la memoria. Primeramente la del campo de concentraciéon de Auschwitz—
Birkenau, activo en Polonia entre 1940 y 1945, como /eit-motivinevitable en la
historia del pueblo judio. En segundo lugar el viaje a Auschwitz en que

Talmor participdé en mayo de 2003 con judios, cristianos, arabes, y que le abrid
inusuales relaciones con seres y culturas distintos.?2 Latercerainstancia

—de especial interés para el arte— es su expreso deseo de crear ciertos sesgos,
algun desvio, como memorias ladeadas para abordar por distanciamiento
eltema del Holocausto. TRamsés Larzébal, en su performance Haz lo que te
digo pero piensa en lo que hago, pone en relacion cuerpo, verbo y lenguaje
politico, al producir lecturas —sucesivas o simultaneas— de fragmentos de dis-
cursos esenciales de los ultimos siglos, convocando a José Marti, Fidel

Castro, Carlos Manuel de Céspedes, Hugo Chavez, en una propuesta muy perso-
nal como artista de origen cubano radicado en la Venezuela contemporaneay
como quien necesita pensar las relaciones actuales entre los dos paises a
laluzylasombrade lapalabrade aquellos lideres, alo que agrega el discurso
de Charlie Chaplinen el film El gran dictador, y la carta de suicidio de Miguel
Angel Quevedo, exdirector de la revista cubana Bohemia, en la que dice: »Todos
fuimos culpables. Fuimos un pueblo cegado por el odio”.

2 Promovido en 2003 por el sacerdote ortodoxo griego Emil Shoufani, este viaje a Auschwitz
queria generar un ambito de comprension del otro, de su sufrimiento, de sus diferencias.

Nuevos territorios éticos y arte contemporaneo

Parece posible afirmar que los grandes temas de la ética se mantienen hoy, aun a
pesar de cierta moral en exceso dinamica —por acomodaticiay laxa—

frecuente en la época. Para Francesco Alberoni, por ejemplo, la moral no solo
no ha desaparecido sino que se ha vuelto incluso mas tiranica, y asi nunca
habriamos sido tan severos como hoy en reprobar la agresividad, ni tan intransi-
gentes en condenar las desigualdades. Pero, ademas, los nuevos tiempos

han ampliado la esfera de asuntos de significacién éticay, con ello, surgieron
movimientosy grupos que luchan contra barreras raciales y de género,

peligros de guerra nuclear, riesgos de laindagacion genética, agresiones ala
naturaleza, excesos de las tecnologias avanzadas. Los lenguajes del arte
trabajan también estos contenidos de su tiempo. {La creadora guatemalteca
Regina José Galindo presentatres videos sobre la base de sus performances
(Paisaje, Piedray Alud) en los que su cuerpo canaliza diversas criticas:
alarealidad politica de su pais, ala de América Latina con su historial y su
presente de violencia, y muy especificamente al machismo y el maltrato
alamujer. Contenidos éticos y politicos que ella entrama con personales eleccio-
nes estéticas: con el uso de la palabra poéticay con el despliegue espacio-
temporal de sus acciones corporales. Las obras de Echavarria, Urdaneta,
Galindo, Talmor, Larzabal, plantean ademas ciertos anclajes: en paises, conti-
nentes, momentos particulares de la historia que no deben dejar ala humani-
dad indiferente. 1 El arte puede también plantear maneras del equilibrio, instan-
tes deredencion o, al menos, de breves liberaciones temporales. Asi, si
Echavarria trabajalos testimonios directos de los desplazados y otras victimas,
las protestas se canalizan a través del canto, del sacar /la voz, uno de los recursos
mas liberadores de la expresién humana. En cuanto a Talmor, varios

procesos mediadores se dan entre el horror original de Auschwitzy sus graba-
dos finales, enlos que la artista aborda el tema desde otros dngulos, como
necesitando incorporartransformaciones personalesy virajes creativos para
aliviar el peso de una memoria histérica omnipresente en el pueblo judio.

En el caso de Ruiz, sudura autocritica sobre el consumo de ladroga

reviste también para él unainnegable dimensién catartica. 1Para Sandro
Pequeno (como paraCaceresyZerpa) laimagineria de los juguetes infantiles
puede ser un punto de partida, como lo muestra en suensamblaje Génesis betay
en su grafica Genu Transmute. Se trata en estos casos de propuestas alavez
analiticas y ludicas sobre experimentaciones genéticasy los enfrentamientos
que aellas se hacen desde la bioética. El lugar de trabajo diario de este

artista nos muestra un &mbito peculiar de gestacién del arte contemporaneo que
resulta de interés explorar por su reunion heterodoxa de imaginarios, de figuras
y saberes. Se unen alli gozosamente el ~taller de artista~ con la apariencia

de laboratorio de investigacion cientifica, con sala de juegos para ninos, con
bazar de juguetes de otra época, y con biblioteca de libros raros.

En su performance, Quiebre, Nela Ochoa hilarelaciones entre biologiay
sociedad, entre lo micro y lo macro, entre nuestra memoria reptil y el pais como
entorno. Reune allila supervivencia de las especies y la ética de las rela-

ciones humanas. “La supervivencia es en esencia una actitud amorosa~, dice,

y lleva a su accion corporal la conciencia de que cada herida produce cambios.
Perotambién pone el énfasis en la capacidad de resistenciay regeneracion,
asicomo enlas urgencias libertarias de las distintas especies para afianzarse
mas plenamente en su ser mas propio y para aspirar al cumplimiento de

su destino. Maria Elena Ramos, agosto 2013

Tres artistas presentaran sus performances

el domingo 29 de septiembre de 2013:

Nela Ochoa (Quiebre),

Ramsés Larzabal (Hazlo que te digo pero piensa en lo que hago)
y Erika Ordosgoitti (Cicatrices en la cabeza).
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estética (o anti estética). Fue asi como hace algun tiempo comencé me toqué la cabeza y senti acalambrado el cerebro. El objetivo
aseleccionar fragmentos de esa urbe residual. En algunos casos, del video es claro: lo asocio al hecho de rallarme el cerebro, llevarlo
estos pedazos de ciudad minima parecieran ser un espejo de lo que ha al polvo, destruirlo sin medida. Es mostrar ese acto de autoagresion
sido el devenir y la marca identitaria e indeleble de nuestro del modo mas sincero que tenia.
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sino artistico, marcado por una herencia abstraccionista que sigue
imperando como discurso en el arte contemporaneo local.

Alexander

«Le Corbusier q
ciudad moderna sg¢
Sin embargo, cong
pero que llevaron iS u : )
adjudicados a los éstudiantes unive artos venidos de ta prov aalaciudad. Durante los® e edio d
protestas politicas estudiantiles, algunos de estos edificios fueron quemados con el mobiliarip dentro, quedando sus
sombras sobre las paredes y algunos objetos en pie en medio de las cenizas. Cuarenta afios después, el paisaje
quemado del interior de los apartamentos sigue intacto, como la sombra de sus muebles y agujekos en las tomas
eléctricas y de agua, lo que ha quedado no solo como evidencia de los sucesos de la quema sino biél"l'

como punzante metafora de la violencia que se instalé en Colombia por mas de 50 anos. Una metafora también de las
contradicciones e infuncionalidad del suefio del pensamiento moderno sobre las ciudades latinoamericahas.

€102‘T49N3INON 3Aa 0l —349IN3ILdIS 3A 61

Regina José
Soy una piedra |
no siento los golbeis_,
la humillacion |

el odio.

Soy una piedra

en mi vy S TR e T el i R ¥ -
la historia del mundo. T e T ] e = i = -

Mi cuerpo como una piedra, cubierto de negro carbon.
Tres voluntarios orinan sobre mi.

patologias, muchos de sus fantasmas y sus realidades. El tono

de ficcion contrasta con las imagenes documentales que se proyectan icipantes ada~. La pieza consiste en revisitar

en la panzadel animal. Lavoz que cuenta el recorrido apela a las de un ete proc Vi de. gla ura, reconsiderando la técnica y buscando la
atmosferas de Melville, Conrad y Tarkovsky, de una manera precaria naturaleza, la su ! e s ap ik l struccion manera mas \V ta posible de afectar la constitucion fisica

y decolorida. La tela puede ser el sudario del animal rigido pues todo del medio ambiefite 2 1 : . ’ ras del material. La accion elegida —disparar un arma de fuego— es algo
ocurre en su sistema digestivo. La bestia se trago el espacioy la declara;;s ye cotidiz gl [ 5. Ap! ados parte que nunca he hecho y, asi, laimprecisiony el descontrol son claves
representacion es un apéndice, “un cilindro sin salida conectado al de mi fascinacion con potenté simbologia de la balgclava, esa en el ejercicio de dominar la maquina (arma).

 co bate,iqueilo protege, pero

ciego~*, un pais ciego, lo que sirve pero no es fundamental, algo mascara caracteristica 39[@3# !
erjlaidentidad'y solo, como a través

que esta incrustado, un fragmento que explica, una apendicitis. Todo también lo-oculta) le hace 'pe:'r

eso es la piezay simplemente una tela con un animal y una proyeccion de unarendija, deja escapar’y ver la fuerza e'x})g iva de la mirada.
narrada en su superficie. El elefante blanco es el premio trucado Una mirada que puede tener multiples signi?c'g" pero el
del reino de los tuertos. *Definicion de apéndice.Wikipedia. mas importante es el de quien mira. ]
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Rosa Virginia Urdaneta

#«Puerta del Cielo, doce testimonios~. En julio de 1998 se firmoé el Acuerdo de Puerta del Cielo en la ciudad de Mainz, Alemania,

en el que la UC-ELN resolvié no reclutar a ninos menores de 16 afios en sus filas y aumentar la edad minima a 18 afios en el futuro. Un atentado
mortal de la UC-ELN contra un oleoducto, en octubre de ese afo, vicio el ambiente de las negociaciones e impidié la aplicacion del acuerdo

y la propuesta celebracion de una convencion de paz. En Puerta del Cielo, doce testimonios, las voces de nifios y nifias ex-combatientes

de las FARC-EP, el UC-ELN y de las AUC, en Colombia, hablan de sus experiencias en la guerra.

Sandro Pek

el «Génesis betay
unicacion el papel de la cien
udadano en la mutacion de .
onos, esta del propio conocimiento humano, los limites del cuerpo son vulnera-
prueba bles al artificio y a las protesis. Lainvestigacion y laintervencion
eldomingo sobrelavida humanayanimal han planteado la necesidad de generar
’ dos conceptos como el de la bioética, que es con frecuencia asunto

e echa, e o onado diario ¢o eléoTacirculae de esta de discusion politica, lo que genera crudos enfrentamientos entre
edicion, sustituyéndola con nuevainformacion. aquellos que defienden el progreso tecnolégico en forma incondicio-
nada y aquellos que consideran que la tecnologia no es un fin

en si, sino que debe estar al servicio de las personas y bajo el control
de criterios éticos.

i revofecidn necesifa wn mén‘r'rJ

sta es una historietg Xio . Tenemos en Venezuela un gobierno que hace
la distorsién del poder politico cuando escapa al control social. de la mentira su columna vertebral. Se dicen y contradicen,
Esta inspirada en El Gran Inquisidor, de Dostoievski, relato inserto en manipulan al pueblo, lo engafan, le mienten diariamente y muestran,
Los hermanos Karamazov. La obra, ambientada en el momento como si nada, su mejor sonrisa. La primeraimagen que me llega
histérico actual, toca practicas del totalitarismo y el culto a la perso- alacabeza cuando pienso en la palabra “mentira~ es la de Pinocho.
nalidad que tanto mal causaron durante el siglo XX. Para esta serie de pinturas quise alejarme del tipico muiiecode ~ EES Sl 2 7o

la pelicula de Walt Disney y busqué un juguete que pertenecié a mi
hijo Santiago cuando tenia apenas cuatro afos.

Lihie Talmor

#«Lo inconcebible simplem
de fotografias tomadas en m
intencion de documentar ex
se vuelven el trampolin espe!
evolucion de series tematica
necesidad de tomar distancia a en e ealzZado
en 2003 a Poloniay al campo de concentracion Auschwitz-Birkenau
con un grupo de judios, arabes cristianos y musulmanes, e invertir el
proceso: en vez de utilizar las tomas realizadas en el tiempo

y lugar de los acontecimientos, estoy utilizando imagenes ajenas a la [ poderio militar, la corrup dils

experiencia vivida, algunas de mi autoria y otras prestadas de T devastadas por la violencia. El canto como memoria. de las reservas internacionales en oro co « y*la coloni-
otros creadores o asociadas con vivencias y situaciones diferentes. catarsis. zacion intelectual por medio de doctrinas fascistas y totalitarias.

Deborah Cas

#Lingotes I1~. Histo|
enfrentado a gobier
bota militar se ha co
Con esta obra hago

alaque muchos pais|
bota militar dorada §
en el espectador reflé




